Escribiendo en el margen de un texto

Luz M. Porras de Rodriguez

“La muerte y otros comienzos” de Nadal ValleshV.) es un libro muy especial en el
que le da cita en primer término a sus pacientesiggas y lo que éstos han trabajado
con sus analizandos, es su caja de utiles, diatpgoamplia con aportes desde la

literatura:

“... no hay transmision del analisis si uno no se carsidin eslabén en una

cadena. (...) El analisis se trasmite sin saber queela trasmite”(Nasio).

Eslabon este en el que el autor nos invita a @atzpduamente con sus ideas y las
nuestras y con los textos evocados o0 que nos inygeague no nos ubica en posicion
de consumidores de productos terminados o compt@es pasivos de estos.

Los avatares y peripecias de la practica de unstmase deben poner en la cuenta de
la formacion de éste, formacion que como el asatismprende procesos dinamicos;
lugar desde el cual surgen cuestionamientos inedpgrasi como reelaboraciones

permanentes que desembocan en lo que el autonbangedoproduccion de ideas.

En estas reelaboraciones acotaria, aquellas vioasila las formulaciones teoricas,
que implican por ejemplo: una concepcion dedasferenciague la trasciende ya que

arrastran consigo aspectos de la teoria de lacg#grsus consecuencias en la practica.

En sus formulaciones de la transferenicimoduce aspectos de la teoria en una
circulacion topologica —banda de Moebius— y digwroduce” en el sentido en que

Freud titula su text®ara introducir el narcisismo.

Otro ejemplo lo vemos en su textas identificaciones. Cita de encrucijadas,
encrucijada de citafs(texto acompafiado de la voz de Fernando Pessoajtdeldel
desasosiego); donde identificacion puede ser introducida dinamicamente como un
elemento, una variante mas en los parametros niaiijEgcos de la estructuracion

psiquica, donde estdpuestos en juego (en el for-da) tanto el juego dieteo como el
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duelo a tramitar, asi circulan y hacen circular asl elementos constituyentes de las

identificaciones”(p. 53).
En“La encrucijada y la cita”amplia este concepto de la siguiente forma:

“El fantasma, el objeto transicional, la realizaci@alucinatoria de deseo,
generan continuidad, hacen puente entre el ‘adenyreel ‘afuera’. El
fantasma, ademas, enlaza los diferentes sisterRaglrigmos considerar al
objeto transicional —creacion que no es objeto rimbeni exterior— un
mediador de las identificaciones, en la medida @& g origina soportando
la ilusidn de una superposicion entre la realidadiegior y la capacidad del

sujeto de crear?(p. 58, subr. L.P.).

Destaco la elaboracion que hace también de lassdiwvdormas en que el concepto
de identificacion se ha formulado en la bibliogagbsicoanalitica por diversos autores
que sefialan y describen aspectos diferentes debhamiento del aparato psiquico que
no deben ser reducidos, homologados, ni excluyaegque enriquecen el complejo
campo del psicoanalisis. Merece nuestra atencidm \@rtiente que se refiere a las
teorias, indagatoria psicoanalitica donde se canyoes convocado al trabajo tedrico;
estas articulaciones, tienen un destino, un hotézqne apuntan a darles un estatuto a
las interrogantes sobre el duelo, la muerte, l&ra@én, el deseo, en y a través de la
practica psicoanalitica. El ejemplo mas claro esetrno permanente a la sesién a
través de un modelo topolégico. Lo que en este mtmmae permite sefialar que es una
buena oportunidad de detenernos a pensar, pordon 3abre nuestro quehacer, y por
otro, como a traves de la obise puede ver la circulacion de los conceptos dedra

en una institucion no lacaniangPorras, 1988).

El libro, la literatura

La literatura y los diversos autores, trabajadogados en este texto, tienen un lugar
privilegiado. Podriamos decir que esta convivedeiautores tiene un “hilo rojo”, que
estd directamente ligada a la relacion que él m@a@fien su practitacon el

inconsciente.

¢Para qué, por qué se usa un texto literario?

% Sefiala Harari (1987): que préactica proviene debgr“praktikds” que quiere decir en primer lugar,
“obrar”, y luego “conversar”, platica en espafiohi a practica (Porras, 1988).



Paso a mis arcas la mencion del autarcita de un texto incorporada a otro
provoca la emergencia de un sentido nueaodld que le agrego que las motivaciones
van a la par con el estudio de las modalidadeSidimntificacion”, identificacion
inconsciente, que movilizan el interés del lectaioa y la eleccion de la cita,

resonancias que intertextuan en el nuevo lector.

En “La escucha-mirada de una voz que se pier@e’86) N.V. en un movimiento
interesante interroga a algunos de los fragmergbsuknto de italo Calvino “Un rey
escucha”, que va mas alla de lo que puntualmensef@la en ldanalogia con la
situacién analitica” (p. 86) retomo otro fragmento del mismo texto (B) @onde
comenta quéeno existe una solucion de continuidad entre el rdde y el afuera
(Continuidad de los parques de Cortazar), desdaldansensiblemente se pasa de uno
a otro”. La realidad exterior se extiende en la ficcioneads de la lectura, e ingresa de
esa forma en laesion, donde ficcién, funcién y teonidgerjuegan en el analista en este
mas alld de laanalogia. Me permito en esta secuencia agregar otro sentgidda

direccién de un efecto geoduccién,a las palabras de N.V.

“Las creaciones del arte realzan los sentimientes identificacion (...)
consiguiéndolo al dar ocasion a vivenciar en cong@nsaciones muy
estimadas”sefala N.V (p. 127, cita Freud, 1900, 1927).

Lector pues nuestro autor, de analisis de creasidiberarias, pero también él
promovido por sus lecturas (lecturas que involudeandiarios de los domingos, que

para €l no es papel de un dia) y el manejo quedwedias com@roductor de ideas.

En un trabajo en relacion a los Ensayos de Monga($j80) citaba (Porras, 1992) de
como estagpruebas/ensayose iban escribiendo y reescribiendo a medida que él
progresaba en la escritura, en esa prueba de suwdtatles mentales, que yo
homologaria a lgroduccién de ideasEn estas lineas vemos como Montaigne va

matrizando sus ideas, sus producciones.

“Que vean, por lo que tomo prestado, si he sablieigirecon qué realzar mi tema.

iPues hago que otros digdm que yo no puedo decir tan bien, ya sea por lbegza de

mi lenguaje, ya por la pobreza de mi juicio.”De las razones e ideas que trasplanto a

mi _solar y que confundo con las mias, a veces hiédona sabiendas el autor. (...)




Quiero que den en las narices a Plutarco a travé® yngue escarmienten injuriando a
Séneca en rhi(p. 97, Porras, 1998).

En este campo de froducciénha sido para mi muy significativen el registro de
las resonancias a traveés de los ecos del fantaselaadtor” el haber creado una
produccion a través de otra produccion, provenidetéarea de la plastidaa balsa de
la Medusade T. Gericault, (Porras, 19938).

Estos ecos dejan sus marcas en N.V. que disporamimte del recurso y estilo

freudiano, en el uso fragmentario del mismo madtarialitico en diversos contextos.

Aca destacaria otra vertiente en que el textoaliteraparecesujetado como una
pieza masersus formulaciones, que opera como un puente coajedlli donde los
escritores escriben y dicen mas de lo que quieesir,dy que seria un recurso
epistemoldgico, con la misma funcién como lo sefialaGil respecto al mito de la
horda primitiva en la articulacion teodrica de Totgniabl. Puente conjetural en este

caso con las caracteristicas de la Banda de Moebius

Estos textos literarios, en su complejidad opemnacun conglomerado polisémico
gue oscila en una funcion metaforo-metonimica &a caieva lectura. Podriamos decir
que articula algo de lo real con lo simbdlico; pamqueda alli, sino que produce un
plus en la transmision, cabria en este caso daeiretitexto de Nadal, egp@oduccion
(Porras, 1988yle ideaspodria definirse y ser adscripta por su estrucyusas efectos

con eldiscurso psicoanaliticde Lacan (1969).
Se pregunta Lacaty,...qué sucede cuando se toma la palabra?”.

El autor toma la palabra y toma posicion, nosotaosecibimos y al recibirla nos

encontramos con “eso” que es efecto del discussproduccion’ Sin embargo esta

4 . Escribe D. Gil (p. 48)Lacan sostiene que el mito de la laminilla —y padhos agregar nosotros, de
la horda—, no es algo de lo imaginario. Estos mithago esta apreciaciéon (L.P.) con cierto caracter
traslaticio, las citas literarias operan en eldedté la misma formaque utiliza Lacan, y también
Freud, son manejados como recursos epistemolégient misma manera en que fueron utilizados
los mitos por la filosofia griega, y sobre todo Blat No es algo del orden de la verdad lo que se
pretende dar, lo que seria una reduccion a lo imago, sino de lo verosimil. Es en este sentido que
Lacan tajantemente dice que los mitos no son inad@is Sino que son irreales. Esta irrealidad del
mito trata de tender un puente “conjetural’ (cdais caracteristicas de una Banda de Moglijus
articula lo real con lo simbdlico”

5. “Al tomar la palabra se toma posicion frente a otms decir, uno se transforma en agente del
discurso(en este caso Naday) el otro en el destinatario del misnfposotros).”“Si al tomar la
palabra se toma posiciéri,acan recuerda que igualmeri®e recibe algo cuando recibimos la
palabra” (Le Seminaire del 11 de enero de 1956). Asi tenemadss lugares determinados en su
algebra: el del agente del discursbautor,el del otro.el nuestroasi como el de eso que es efecto del
discursoJa produccion.




produccion no es una produccion cualquiera, ellsnmai produce efectos, ella misma
esta en relacién con otras producciones, con @festos de sentido, diria pues que
hace una cadena de sentido dentro de los propimsten su relacién con la practica, y
en los lectores. Acotaria que a gstaduccionLacan le da un sentido marxista, ya que
produce unplus en el saberuna plusvalia. El discurso del analista, es el ai@c

suministrar articulaciones donde este deseo sehas€oloca en primer lugar el objeto
“a” situandolo en relacion al Sujeto dividido Bste saber hace advenir el saber

inconsciente.

Esta produccién de ideas, se legitima en la foroidade los discursos de Lacan
dado que surgen de un lugionde el discurso de la histérica motiva el desecaber
—aquel de donde ha surgido para nosotros la exper@emayor” (..) “y espor este
camino que nos lleva Lacan a la formulacion dekdiso psicoanalitico, que surge
como tal al estar articulado a una praxis, por l@emos el de un analisis personal en lo

que tiene que ver con el psicoanalis{forras, 1988).

La articulacién de los llamados cuatro discursogéanitido a Lacan escribir su
algebra considerando los cuatro elementos quelestabuna dialéctica intersubjetiva
(lazo social), y la posibilidad de la mutacion de discurso a otro. Esta mutacion
siempre esta marcada, atravesada por el discursoapalitico es€reverso que no
significa ningun lugar. Es del producto del entratoadel texto de lo que se trata —del
tejido si ustedes quieren. Este tejido tiene uievel que atrapa algo({Lacan, 1969).

El autor en su libro alude a los discursos de Lamano unmodo de escucha en la
sesion analiticacitando a Nasio (1988), ya que se establece enrektaion una
dialéctica intersubjetiva (lazo social); he trablajaestos aspectos tedricos en los
movimientos de rotacion de los discursos en loslizzmmlos asi como las
modificaciones del discurso universitario por lagancia del analista en un centro de

formacion escolar (Porras, 1988).

Pienso que en este sentido J.B. Pontalis (1980amaxxima, d'...este movimiento
inherente a toda tarea en la que aspiramos a develssaber sobre el inconsciente, la
posibilidad de re-tornar sobre nuestras propiasdwociones, y entre ello aquello que,
‘no es pensable’, la muerte, la locura, todas lasrfas discretas o violentas, del no-
sentido. Es alli que comienza el pensamiemtdd que agrego que permitiria ademas en

un apres-coupla posibilidad de vislumbrar en nuestra manera pleray el modo de



funcionamiento de nuestro propio aparato psiquikuna forma de ampliar con el

dominio de lo pensable el campo del pensamiento.

En esta linea podemos adjuntar lo sefialado por Pdhtalis: “...que la
heterogeneidad de lecturas (p. 14) pone a nuesgodicion un “métier a tisser” un
material para de tejer, que puede aparecer en piztamo como una imagen plena y
armoniosa, que podriamos llamarla razén (tampoco lantrama de los hilos
convergentes o paralelos de lo que se ha sefialadwm wna epistemé), pero si como
una serie de motivos, con lo que ofrecen de cartdgsa@unque los hilos y los colores
se repitan), algo de lo inacabado, que daria laipiisad de que cada uno pueda crear
y construir un nuevo tapiz a través de estos téxteste trabajdArbeit) es parte, entre
otros hechos del reconocimiento, de la existendie ya eficacia de ufpensamiento
inconsciente”,aquella de una légica de la contradiccién y de deagoja, la de la
topologia lacaniana y su algebra, la identificadgi@una pluralidad de aparatos para
pensar que invitan a una transformacion, mutacénedtendimiento o siguiendo a

Lacan a que rote un discurso o surja un signifecanevo.

El valor de las lecturas, amplia también el cam@lopgnsamiento ya que para un
analista circunscribirse solo a las lecturas queema su oficio, agosta y esteriliza la

creatividad.
La topologia. La banda de Moebius

Voy a situar a la topologia de una manera genseigliiendo a Granon-Lafont
(1987).

Esta ciencia, ha sido renovada, en el campo debaséalisis por Lacan, que le dio a

algunos de sus propios conceptos una nueva adigéala

Leibniz en 1679 define una nueva rama de las maieasacomo “analisis deitus”
(analisis del lugar) situando esta nueva discipgdinal origen de la Topologia. En 1750
Euler propone una solucion a viejos problemas dgetametria determina una relacion
constante entre los vértices, caras y aristas desd@lido convexo”por ejemplo una
pirAmide. En el marco de estos conceptos Moebids86mh descubre la banda que lleva
su nombre, que delimita en una superficie planacep del espacio.

Lacan justifica el empleo de la topologia dado fag relaciones y situaciones
dificiles de imaginarizar”, ya que el modelo permite vislumbrar en el espasias

relaciones, lo que su vez pueden ser empleadas grodresion elaborativa de ciertas



formulaciones tedricas, a través de éstgorte intuitivo imaginativo. (...) que remite a

las cualidades propias de la topologia en tantoedy@nsion global de espaci6”.

El trabajo(Arbeit) en estas elaboraciones teoricas de N. Vallespaulal texto a un
intrincado campo topoldgico, que trata de aprehersdgravés del modelo lacaniano de
la banda de Moebius, apoyandose también en lxidtupoética de Amanda Berenger

en su poemd,a cinta de Moebius.

La banda de Moebius, ha sido modelizada moebiantandenuna formangeniosa e
ingenieramentecompleja, con varias de sus paradojas témporo-edgscen una
pelicula premiaddMoebius”, producida por la Universidad de Buenos Aires, en la
Facultad cie Cinematografia. En un circuito dedide subterraneo, en Buenos Aires,
ha desaparecido un tren, ha sido secuestrado pastiructura moebiana del circuito no
modelizada en los planos... Hay que comprendearad de Moebius para entenderla,
es en este sentido que estos textos de Nadalamoearila trabajar.

Vemos en este fragmento tcontecimiento y temporalidad. Tres escenas ep act

“uno de los puntos maximos de su elaboracion al respecto

“La cinta de Moebius figura diversos aspectos dsitaacion transferencial. Deseo-
duelo, amor-odio, amor-muerte, interno-externo, aegptiempo, diacronico-
sincronico, transferencia del analizante-transfariendel analista, andlisis terminable-
analisis interminable, configuran pares suscepsbtie ser atravesados localmente,
punto por punto, como las dos caras de una superf&in embargo, debido a que la
banda en su conjunto, por la continuidad estable®@d su estructura, tiene una cara
Gnica, cada miembro par se encontrara en su ingdtig transitar con aquel que se ha
constituido en su correspondiente. Esto no sereefielamente a cada uno de los pares
considerados aisladamente sino que los vincula al@sna, los opone, los solidariza—
en la complejidad de la relacién transferencigp.136).

Topologia necesaria para reintroducir conceptosndicos en diferentes textos,

implicando que estos conceptos son marcados s pasajes que provocan relaciones

6. “El psicoanalisis, como revelacién de la estructutal parlétre (ser hablante), pone en escena el
espacio mismo en el cual la topologia encadenafaudmenos. Lacan apoya una de las nociones
fundamentales de la practica analitica sobre otesiguioja mas de la banda de Moebius”... El funda
este acto analiticpor excelencia que es, la interpretaciéobre el corte de la banda de Moebius. En
el centro de la banda, en el sentido del largo, oonsolo corte de tijeras podemos trazar un ocho
interior que la divide sin por ello separarla engdpedazos. La estructura de la superficie camiia si
que por ello su materia, su consistencia fisicagnsalifiquen. Este corte es el a¢tBranon-Lafont,
1987).




oscuras y confusas imposibles de imaginarizar, ¢ lgubanda de Moebius como un
instrumento permiten darle una forma intuitivo-gétrnica, perlaboraciones
entrelazadas en pares, que cubren diversas condrieac simultaneas en la

complejidad de la relacion transferencial.

“Donde concluye la transferencia reciproca (...)nuenza la conceptualizacién de
Lacan acerca del deseo del analist@iarari, 1987, citado por Vallespir, p.85); deseo

del analista que surge de una formulacion topotdhanda de Moebius).

Este concepto de la transferencia que se despridmodelo topoldgico de la
banda de Moebius, y no de una conceptualizaciGapsiquica, es lo que marca una
diferencia con otros autores, al hablar de espadqialitico (Viderman) o campo

analitico (Baranger).

Quiero resaltar brevemente, algunas reflexionesmerecieron la atencion de N.
Vallespir, en“El humor en la interpretacion”que no se encuentran frecuentemente en
la bibliografia psicoanalitica como es la modeii@zacde la formulacion freudiana
respectal Chiste y su relacion con el inconscierié privilegia en la interpretacion el
rasgo de un placer preliminar, en aquella en qilizauel chiste, el juego de palabras, o
el humor, subrogados de la sexualidad en una dparsienbdélica donde el placer opera
como placer preliminar. Nadal conjuga en la sesidmnavés de la interpretacion que
“produce un efecto humoristico, placentero, quaiada sobre el sujeto que la recibe
por diversas vias: placer de reencuentro con expeias placenteras con la madre,
‘pérdidas por represion’, compartidas ahora transfecialmente con el analista;
sorpresa, asombro, (...) placer previo; sentido cgugge del no-sentido; creacién

placentera reverberada en una ‘operacion simbdlica’

El analista escucha (Porras, 1988)go mas, en las palabras que el significado
linglistico, puerta abierta para nuevas significawes, del sin-sentido (no-sentido)
creador de nuevo sentido”. Siguiendo este perfifjes el trabajo analitico tiene por
tarea también dislocar, romper las secuencias yblogjues de significados que “caen

bajo el sentidd’ que soélo sirven para cubrir y disimular los obstésuhacia el

inconsciente”.

7. Expresion utilizada por Rosolato (1984).



Destacaré por ultimo, el fino trabajo elaboratieorélacionamiento del duelo con las
pérdidas, banda de Moebius por medio, hasta llabaticromundo de la separacién

entre sesidn y sesién configurando una pérdidadueio.

Al respecto sefiala que en varios articulos anesjae refiridal trabajo de duelo
gue el analizante debe transitar durante la cura.p®dria decir que es trabajado por
sus duelos, transido por ellos. También el psictisi@aes trabajado por sus duelos,
debido a sus pérdidas, a su abstinencia, a su pidva ineludibles para que se
produzca el desarrollo de la relacion transferemciinculo en cuyo seno ambos,

analizante y analista, tramitan y son tramitados esta tarea (in)terminable{p. 146).

El trabajo del analista no discurre sin consec@sn@stos textos y las acotaciones de
Nadal también nos permiten seguir el camino de“autorreflexion sobre los
mecanismos psiquicos en el proceso de creac{Batras, 1999);testimonio de un
analista posible, con sus tropiezos, desfallecitoEn (Vallespir p.146) y con

capacidad creadora.

“Verso, prosa, a uno y otra, va a desembocar el sobral@enuestra tolerancia

psiquica.”

Horacio Quiroga (p. 25)
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